LIN DUSSELDORF IST DER KUNSTLER RECHT
ZU HAUSE*

BEMERKUNGEN ZU CARL LOEWE UND SEINEM DUSSEL-
DORFER BESUCH VON 1837

Michael Wilfert

Bis heute ist Carl Loewe (1796-1869; Abb. 1) der unerreichte Komponist
von Balladen geblieben — meisterlich in Form wie melodischer Erfindung,
groflartig in der musikalischen Deutung der literarischen Vorlage.

Seine Biographie! dagegen mag, trotz manch schwerer Schicksalsschlage,
gar nicht wie eine romantische Ballade klingen. Noch heute gilt, was
Karl Schumann (1969) zu Loewes 100. Todestag schrieb: ,,Uber keinen
populiren Komponisten ist so wenig geschrieben worden wie iiber ihn®.

Johann Carl Gottfried Loewe wurde 1796 in Lobejiin bei Halle als 12.
und jiingstes Kind geboren; sein Vater war Kantor und Lehrer. Er zeigte
frith grofies Talent im Singen und kam 1807 gegen Kost und Logis in die
Schule und in den Stadtsingerchor des drei Stunden entfernten Kéthen.
16 Knaben bildeten den Chor — der Rest einer offiziellen Musikpflege in
der Residenzstadt, deren Hofmusik 90 Jahre zuvor Johann Sebastian Bach
vorstand.

1810 ging Carl Loewe in die Schule nach Halle, Hindels Geburtsstadt.
Hier war Daniel Tirk (1750-1813), ein durchaus bedeutender Musikpad-
agoge, sein Lehrer. Halle gehorte damals zum ,, Konigreich Westphalen® des
Konigs Jerome, eines Bruders Napoleons I. Loewes Stimme fiel diesem und
seinen Verwaltungsspitzen auf, und man gewahrte ihm ein gut dotiertes
Stipendium zur musikalischen Weiterbildung. Napoleons Sturz und der
Zusammenbruch seiner Verbiindeten lieflen aber bald diese Unterstiitzung
abbrechen.

So machte Loewe sein Abitur erst 1817 und blieb in Halle an der Univer-
sitat, um Theologie zu studieren — es war damals das billigste Studienfach.
Trotz des Studiums bildete er sich musikalisch weiter in Theorie und Praxis
fort. 1818 war dann auch das Jahr der ersten beiden Balladen-Kompositio-
nen fir Klavier und Singstimme: ,Edward nach dem Gedicht von Herder
und Goethes ,Erlkonig“. Beide sind Meisterwerke allerersten Ranges —
Loewe hatte schon in den ersten Balladen-Kompositionen das gefunden,
was seine besten Vertonungen auszeichnet:
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Abb. 1: Carl Loewe (1796-1869). Der Holzschnitt, der dem Werk von Wellmer
(1887) entnommen ist, geht auf verschiedene Loewe-Portrits des vergangenen
Jahrhunderts zuriick; auch Teile des im Text erwihnten Hildebrandt-Werkes sind
eingearbeitet.

— Beibehaltung des Strophen-Geriists bzw. Zusammenfassung einzel-
ner Strophen zu grofleren Abschnitten

- FEinprigsame Melodien oder Motive, oft kontrastreich gegeneinan-
der gesetzt, die in Singstimme und Klavier textgemaf} variiert oder
ausgetauscht werden

— Hiufig eine sehr iiberzeugende musikalische Zusammenfassung von
Anfangs- und Endstrophen
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- Moglichkeiten zu Tonmalereien in der Klavierstimme werden text-
orientiert genutzt: Sehr eindrucksvoll gelingen Loewe Darstellungen
aus dem Bereich des Diisteren, Geisterhaften oder Heroischen

Loewes musikalische Leistungen als Komponist, Singer, Pianist und
Organist wurden bekannt. Er gab das Theologie-Studium auf, und 1820/21,
nach einer Priifung bei Karl Friedrich Zelter in Berlin, wurde er im
pommerschen Stettin Stidtischer Musikdirektor, Kantor und Organist an
der Jakobikirche, dazu Musiklehrer an Gymnasium und Lehrer-Seminar.
Bis zum Jahre 1866 blieb Loewe im wesentlichen unter diesen Bedingungen
in Stettin. Neben der Erfiillung seiner amtlichen Pflichten gab er Privat-
unterricht, komponierte Balladen, Lieder, Legenden, Kantaten, Oratorien,
Opern und Instrumentalwerke. Er grindete Chorvereinigungen, vor allem
den ,Pommerschen Chorverband“ und fithrte mit ihm bis 1857 vielbeach-
tete Musikfeste durch. Auch als Orgelpriifer war er geschitzt.

Etwa seit der Revolution von 1848 wurde es stiller um Carl Loewe.
Er geriet in Vergessenheit, wurde gar an manchen Orten schon fiir tot
gehalten. Der Grund fiir das Absinken seiner Popularitat (und auch seiner
Schaffenskraft) mag eine Spezialstudie wert sein. Knepler (1961) versucht
zu zeigen, dafl die Ursachen dafiir in seiner veralteten Lebensauffassung
liegen; seine kleinbiirgerliche Einstellung lief§ es nicht zu, Zugang zu den
neuen politischen und gesellschaftlichen Zeitstromungen zu finden.

1866 siedelte der krinkelnde Loewe zu seiner Tochter? nach Kiel uber,
wo er drei Jahre spiter starb und begraben wurde. Wirklich balladenhaft
war sein Wunsch, sein Herz an seiner Stettiner Orgel ruhen zu lassen. Man
hat ihm diesen letzten Willen erfiillt und legte das Herz in eine Kapsel in
einer Marmorurne neben die Orgel der St.-Jacobi-Kirche.?

Jahrzehntelang nutzte Loewe die Schulferien, um auf Konzertreisen
durch Europa seine Balladen vorzutragen. Er sang und spielte mit groffem
Erfolg in Wien, London und zahlreichen deutschen Stidten. Bei einer
derartigen Fahrt kam Loewe auch nach Diisseldorf; er blieb vom 7.8. bis
zum 9.8.1837. Durch zwei Briefe, die er an seine Frau schrieb, weify man
Naheres tiber seinen Aufenthalt (vgl. Bitter, 1870).

Loewe traf aus Elberfeld ein, wo er einen Balladen-Abend gegeben hatte.
Am 8. August 1837 ist in der ,Diisseldorfer Zeitung® ein Bericht dariiber
aus der ,Elberfelder Zeitung“ vom 6.8.1837 abgedruckt (vgl. Abb.2).
Loewe wird darin dberschwenglich gelobt. Einen Tag spiter kiindigte die
Zeitung Loewes Balladen-Zyklus an (Abb. 3).
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Glberfeld, vom 6. Uugut. Der Findbrud, den d24 Herrn
Dr. Soeme Valladencyclug auf uné madite, it nody fo frifdy, dag
wir ihn faum ju jdiltern vermdgen, er wird aber audy ein bleiben.
ber feyn. Daf der vortrefliche Komponijt eine neue Vabn gebrochen,
ift lange anerfannt und davon hat uns derfelbe aufé volfommenite
uberjeugt. Wie gan; anderd ftinde ed um die BVerbreitung deuticdver
‘Poeiie big in alle Stinde, wenn e foldyer Kingtler viefe gdbe, die
uné tie Didtermerfe jo mwietergdben und erhdhten, denn ed ift nidt
ju ldugnen: mad in Gedidyten von Sdthe, Ubland, und andrer liegt,
“pegreift man erft, wenn man fie fo gehdrt hat. Herjergreifend tras
gifh in ter altenglifhen Ballave Edward, im Crifonig, lieblidy ent:
judend im Soldfdymieds Todyterfein, heiter aufregend in der Jwergs
fodyeit, v triotifdy belebend im Fridericus Rex, fentimental riihs
rend in ter Wirthin Tddterlein, — alle Saiten ved Herjensd, bed
Sefihls une Seifted in Abredfelung anfdlagend mar der Kinfler,
ver Diditer, Komponift und Sdnger jugleid) it. Wenn rir Ddiefed
einjig nennen, o ift e nur Wahrheit. 1né felen dabei Tie
Rhapfoden der Alten ein, wie fie einft den gdttliden Homer vor dem
verfammelten Volfe vortrugen. Aber die genaue BVefanntfhaft mit
den Mften und dem Grnfte wiffenfdyaftlichen Studiums lzat aud) den
herrlidyen Qoerwe gefraftwt, dem in Disfeldorf (wabr{deinlid audy in
sioin) , neuer, ungetheilter Veifall oerdientermafen cntg?mrommen
wird. o (@lb. 3_(53.)
T (pere Mufitviceftor Loeme befindet iy gegenmdrtig in Daffels
dorf, und gedenft audy hier, und jmar in den erften Tagen diefer
Wodye, einen Vallaten-Enclus ju veranftalten.)

Abb.2: Im Anzeigenteil der ,Dusseldorfer Zeitung“ Nr.213 vom 8. August 1837
wurde Loewes Aufenthalt in Dissseldorf bekannt gemacht. Aus Reklamegriinden
ist dazu ein Bericht der ,Elberfelder Zeitung® vom 7.8.37 iiber Loewes Konzert in

Elberfeld abgedruckt.

Loewe kam gleich nach seiner Ankunft mit zahlreichen Disseldorfer
Kiinstlern zusammen. Besonders interessant sind seine Treffen mit den
Professoren der Diisseldorfer Malakademie, den Vertretern der ,Dissel-
dorfer Malerschule“, die damals auf dem Hohepunkt ihres Wirkens und
Einflusses in Deutschland stand*.

Als ersten traf Loewe Carl Ferdinand Theodor Hildebrandt (1804-1874).
Hildebrandt war in Stettin geboren, und bei einem Besuch 1836 in seiner
Vaterstadt hatte er zugesagt, Loewe bei der nichstbesten Gelegenheit zu
malen. ,Er meint, ich sei Napoleon, Luther und Immermann dhnlich, am
meisten Napoleon®, so schrieb Loewe 1836 an seine Frau (Bitter, 1870).
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ConcertsAnyeige.

Dere MufiPdiveltor Dr. Loewe aus Stettin (veryl. unfere gefir.
%tg‘) wird beute Wittwod) den 9. Hugufl im Bederfdren Lolale einen
alfaden Eyclué veranflalten, woriber der Settel das Nabere
befagen wird, , '
Billets. & 15 Sgr. find in der Tufluli-nhantlung des Hrn.
%cyg et Comp. auf der Neuftrafe ju baden. Noenté an der Kaffe
20 Sgr. o ‘ ) "

Abb.3: Mit dieser Anzeige in der ,Diisseldorfer Zeitung“ wurde am 9.8.1837
Loewes Balladen-Vortrag angekiindigt. Loewe schreibt, dafl er »wegen der vielen
Ausstellungen keinen anderen Saal als den gréfiten bekommen konnte“. Ob das
»Beckersche Lokal“ aber wirklich ,,3000 Menschen faflte, wie Loewe schrieb, darf
sehr bezweifelt werden.

Hildebrandt begab sich gleich an die Arbeit und portritierte Loewe in
knapp drei Tagen. Akademiedirektor Friedrich Wilhelm Schadow fiihrte
noch im letzten Stadium des Portrits von Hildebrandt akzeptierte Kor-
rekturen durch, und Loewe fand das Biid ,erschrecklich ihnlich - ich sehe
mich wie im Spiegel“.

Von Hildebrandt sah Loewe weitere Portrits und auch eine der Versio-
nen des Gemaildes ,Ermordung der Séhne Eduards“. Das, nach Loewe,
»gottliche Bild“, bei dem er ,die Trinen kaum unterdriicken konnte®, ist
heute noch im Diisseldorfer Kunstmuseum zu sehen.

Der erwihnte Friedrich Wilhelm Schadow (1788-1862; seit 1843 geadelt)
war von 1826 bis 1859 Direktor der Kunstakademie, und unter seiner Lei-
tung war diese zu einer der ersten Ausbildungsstitten Europas geworden.

Weitere Maler, denen Loewe begegnete, waren Adolf Schroeder, Carl
Sohn und Eduard Steinbriick. Adolf Schroeder (1805-1875) machte sich
einen Namen durch Bilder aus dem rheinischen Volkleben. Car] Ferdinand
Sohn (1805-1867) war ein beliebter und angesechener Portritmaler; von
seinem Bild ,Romeo und Julia“ zeigte sich Loewe besonders beeindruckt.
Auch Eduard Steinbriicks (1802-1882) Stirke liegt in der Portritmalerei.
Loewe besuchte wahrend seines Aufenthalts verschiedene Ateliers und
vermerkte im Brief an seine Frau: ,In manchem Zimmer liegen nackte,
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lebendige Kerle in den schrecklichsten Attitiiden, nach denen man malte.
Alle Kinstler waren sehr freundlich gegen mich®.

Loewe stattete auch dem Leiter des Disseldorfer Stadttheaters, Karl
Immermann (1796-1840), einen Besuch ab. Dieser war eigentlich Land-
gerichtsrat, machte sich aber einen Namen als Dichter und Theatermann.
,Manche seiner trefflichen Gedichte las er mir noch trefflicher vor®, no-
tierte Loewe beeindruckt in dem Diisseldorfer Brief an seine Frau.

Loewes musikalischer Fiihrer bei seinem Besuch in Disseldorf war Julius
Rietz (1812-1877), seit 1835 Stadtischer Musikdirektor als Nachfolger
Felix Mendelssohn-Bartholdys, der ihn selbst empfohlen hatte. Rietz arran-
gierte Loewes Konzertabend, stellte thm auch seinen Fligel zur Verfiigung.
So konnte Loewe sagen, daff ,ich bei meinem Balladen-Zyklus die ganze
gebildete Welt um mich versammelt hatte, die sich dicht um mich geschaart
hatte; in meiner Freude sang ich, daff Alles so rauchte®.

Leider machte Loewe — bis auf eine Ausnahme — keine Angaben tber
die Werke, die er am 9.8.1837 sang; auch findet sich in den Disseldorfer
Zeitungen der folgenden Tage kein Bericht dariiber. Loewe vermerkte,
,dafl der Beifall kein Ende nahm. Immermann versichert, nun wisse er,
was komponieren heifle; so miisse man komponieren, so singen®.

Loewe nimmt in seinem Brief nur Bezug auf den von ihm vorgetragenen
,Erlkonig®: ,Eine Firstin Solms, die kirzlich ein Kind verloren hatte®,
mufite bei dieser Ballade ,,s0 heftig weinen, daf§ sie den Saal verlief3.

Noch nach dem Konzert kam Loewe zu zahlreichen Gesprichen mit
bekannten und weniger bekannten Kiinstlern zusammen. ,Ich sollte noch
bleiben, noch einen Cyclus geben, erhielt zehn Einladungen, konnte aber
nichts von Allem (wegen anderer Verpflichtungen) acceptiren. Unsere
Unterhaltungen waren wie Blitze, die durcheinander fahren, lauter Electri-
zitat®.

Loewe war also tief beeindruckt vom Dusseldorfer Publikum und seinen
Kunstlern; er schlieflt den Brief vom 9.8.1837 an seine Frau mit den Worten:
,In Disseldorf ist der Kuinstler recht zu Hause. Ich freue mich, in der Stadt,
die Mendelssohn auf Hinden trigt, auch etwas geworden zu sein“. Auch
die Stadt Disseldorf wufite die Bedeutung von Schadow, Immermann,
Sohn und Hildebrandt einzuschitzen; nach all diesen Kinstlern wurden
Straflen benannt.

Carl Loewes Auftreten in Disseldorf zeigt wesentliche Merkmale seiner
Personlichkeit. Er versuchte, wo immer es ihm moglich war, mit bedeuten-
den Zeitgenossen in Kontakt zu kommen. Es fiel thm um so leichter, als er
selbst eine nicht nur im musikalischen Bereich hochgebildete Personlichkeit

war®,
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So hatte er als erster einen ,,Commentar zum zweiten Teil des Goe-
the’schen Faust® verfafit, der 1834 in Berlin erschienen war und sich
nachdriicklich fiir das damals sehr umstrittene Werk einsetzte. In Loewes
Nachlaf} fanden sich Manuskripte mit Vortriagen iiber Luther, iiber die
Geschichte der katholischen Messe sowie musikgeschichtliche Vorlesungen
(Wellmer, 1887). Am Stettiner Gymnasium unterrichtete Loewe auch zeit-
weise ,,Naturgeschichte“; er machte astronomische Studien und versuchte
sich gelegentlich im Predigen.

Eine zweiteilige Klavier- und Generalbafischule von ihm erlebte mehrere
Auflagen; im Selbstverlag erschien auch eine Anweisung fiir evangelische
Kantoren und Organisten.

Philipp Spitta (1898) bewunderte die geistreichen, den Text noch vertie-
fenden musikalischen Zitate in vielen Balladen: In der ,Mohrenfiirstin“
klingt Beethovens ,Geistertrio® an, in ,Kaiser Ottos Weihnachtsfeier®
das ,Veni redemptor gentium“; der Anfang von Goethes ,Die wandelnde
Glocke® variiert Luthers Choral ,Ein feste Burg® und dergleichen Beispiele
mehr.

Loewe erkannte frith Johann Sebastian Bachs Bedeutung; zwei Jahre
nach Mendelssohns historischer Tat fihrte er 1831 in Stettin als dritter
tiberhaupt die ,Matthiuspassion“ wieder auf. Die »Johannespassion® folgte
1844; 1841 schon dirigierte er Schuberts Sinfonien ungekiirzt — alles, so
Schumann (1969) ,ein grofieres Risiko als heute die Urauffithrung einer
harten aleatorischen Partitur®.

Der Diisseldorfer Aufenthalt mag auch ein Splegelblld fir Loewes Wesen
sein: Auferlich in gutbiirgerlicher Lebensstellung neigte er innerlich zum
Herumziehen nach Art der alten Barden oder der neuen Virtuosen im
Stile eines Paganini oder Liszt. Aufbauen konnte er dabei auf seine fast
einzigartige Doppelbegabung als Singer und Komponist. ,Ein Kiinstler
muf} vagabondiren, wenn er berithmt werden will“, so schrieb er 1837 aus
Mainz an seine Frau (Bitter, 1870).

Und Carl Loewe heute?

Wie zu Anfang erwihnt, liegt seine bleibende Bedeutung und Wir-
kung in seinen Balladen-Kompositionen fiir Gesang und Klavier. Gut
zwei Dutzend davon muff man als geniale Meisterleistungen ansehen,
die nicht ihresgleichen im Liedschaffen der Romantik haben. Sie sind es
auch, die immer wieder im Konzertsaal und auf Schallplatten zu héren
sind oder neugedruckt werden. Hierher gehéren z.B. Vertonungen von
Goethe-Werken (Erlkonig, Hochzeitlied, Totentanz, Der getreue Eckart,
Zauberlehrling u. a.), von Herder-Gedichten (Elvershoh, Edward) oder von
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Uhland-Dichtungen (Harald, Graf Eberstein, Die drei Lieder). ,,Archibald
Douglas“ (Theodor Fontane) ist ein imponierendes Spatwerk; bedeutsam
sind auch die Freiligrath-Vertonungen ,Prinz Eugen“ oder die ,Mohren-
first-Triologie“. Ein Riesenwerk stellt ,Gregor auf dem Stein® dar von
Umfang und Bewiltigung des Stoffes her (vgl. Abb.4)".

~Gregor auf dem Stein.
Legende in 5 dAbtheilungen, gedichtet von Franz
Rugler, fir eine Singstimme mit Begl. des Pfte
componirt v. C. Liwe. Op. 38. Sechste Legenden-
sammlung. Ebendaselbst. Pr. 2 Fl.
~ Fir Alle, die im Geschmacke am Grausenerregen-
den weben und von Schauern sich gern die Brust durch-
wiihlen lassen, muss diese Legende etwas hichst Er-
wiinschtes sein. Das Gedicht, wie im Edelmuth anhe-
bend, zum Glick der Liebe und in und aus diesem in
Geisterhaltes und in Schrecknisse wiister Art des La-
sters und des Schicksals stiirzend, ist im Entselzen span-
nend, quilend. Die Composition hat dies nach gekann-
ter Weise des hierin anerkannten Tonsetzers in noheim-
licher Steigerung treffend gehalten; selbst in ganz all-
tigliche Tonginge spukt der schleichende Geist des Grau-
scns hincin, der uns b¥s in die Ocde des Mangels und
bis an die Grenze der Busse begleitet. Und im 5. Ab-
schoitte sehen wir uns in das heilige Rom versetzt und
den bissenden Gregor als dreifach Gekronten aufl dem
Stuhle der Macht. Fromm und mit Absolution der reuig.
pilgernden Rnigin, auch dies gut getrollen, endet die
Legende, die demnach ganz zeitgemiiss, wenn auch nicht
fir uns ist.  Sie ist aber, was sie sein will, gehalten,
eigenthiimlich, folglich gut.

Abb. 4: Zeitgenossische Kritik zu Loewes Balladen-Zyklus ,,Gregor auf dem Stein®.

Die nicht gekennzeichnete Rezension stammt aus ,Allgemeine Musikalische Zei-
tung“ vom April 1837.
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Dietrich Fischer-Dieskau (1985) meint, dafl ,,Loewe heute in den hi-
storisch gefirbten Balladen einen kalt 1afit“. Solche Ansichten widerlegen
tiberzeugend beispielsweise Roland Hermann und Geoffrey Parsons mit
threr Einspielung der ,,Historischen Balladen um Kaiser Karl V.« (Loewes
op. 99; Claves D 8106). Auch ,Schwerin“, von Werner Hollweg gesungen
(TELDEC 6.42786), erweist sich als heute noch sehr lebensfahig.

Andere Balladen-Vertonungen Loewe haben es schwer sich durchzuset-
zen, weil ihre Texte heute zu sentimental, vereinfachend oder naiv klingen,
obwohl die Loewesche Musik sie in ihrer Qualitit wbertrifft (z. B. ,Des
Glockentirmers Tochterlein®, ,,Goldschmieds Tochterlein® u. a.)8.

»lom der Reimer® und ,Die Uhr“ waren einmal weitverbreitete ,,Schla-
ger” — zu ihnen wird es immer gegensatzliche Ansichten geben; aber kaum
ein Interpret geht bei seinen Schallplatten-Zusammenstellungen an ihnen
vorbei!

Loewes Bedeutung als Liederkomponist tritt hinter sein Balladenschaf-
fen zuriick. Doch gibt es auch hier genug Wertvolles und Meisterliches:
»Sufles Begrabnis“ (nach Rickert), die ,Serbischen Lieder* (nach Talvji),
»Meeresleuchten (nach Siebel), zahlreiche Vertonungen von Goethe-Ge-
dichten (z. B. Lieder aus dem ,Faust®, ,Wanderers Nachtlied“), von Hei-
ne-Werken und die ,Hebriischen Gesinge“ (Lord Byron/Theremin) u. a.

Einstein (1950) wies darauf hin, dafl Loewes Liedschaffen eine Qualitit
einschlieflt, die Schuberts Lyrik vollig fehlt und in der ganzen Romantik
recht selten ist: den Humor. Glinzende Beispiele findet man in den Verto-
nungen von Rickert-Gedichten (Kleiner Haushalt, Hinkende Jamben, Der
Papagei), von Kopisch (Die Heinzelmannchen), im Lied ,Midchen sind
wie der Wind“ und in anderen Werken. Der frith verstorbene Wolfgang
Anbheisser hat bei EMI (C 063-29 035) schone Beispiele dafiir auf einer
Schallplatte gegeben. Erst Hugo Wolf besafl wieder die Gabe, Humor im
Lied wirkungsvoll darzustellen.

Es sei ausdriicklich festgestellt, dafl unter Loewes Liedern sich sehr vieles
findet, das heute nicht mehr zu retten ist; besonders groflere Liedzyklen
wirken unertraglich banal.

Als Opernkomponist hat Loewe bis heute kein Gliick gehabt. Von seinen
5 Opern wurde nur eine, ,,Die drei Wiinsche“, zu seinen Lebzeiten und
durchaus nicht erfolglos aufgefithrt. Wellmer (1887) gibt an, daff Loewe die
nachgelassene Oper ,Emmy“ am hochsten schitzte. Es verwundert etwas,
dafl Loewes Opern so unbeachtet blieben. Denkt man daran, daff z. B. ,Ar-
chibald Douglas“ oder ,Odins Meerritt“ gewissermaflen Miniaturopern
darstellen, so mifite doch auch in dieser Werkgruppe zumindest einige
wertvolle Teile zu finden sein?.
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Loewes Oratorien werden bis heute unterschiedlich beurteilt; neben
negativer Kritik gibt es zahlreiche zustimmende Auflerungen. Bis zum
Ersten Weltkrieg fanden hin und wieder Auffilhrungen statt, bis zum
Zweiten Weltkrieg nur noch ganz vereinzelte, danach nicht mehr. Erst
im September 1989 wurde das Oratorium ,Gutenberg“ in Mainz, an
seinem Urauffilhrungsort, wieder gegeben!®. Auch hier wiren neue Ein-
studierungen der Werke von Interesse, die zeigen, wieweit sie ganz oder
teilweise noch heute lebensfahig sind. Noch in neuerer Zeit meinte Baselt
(1969), dafl Loewes beste Oratorien wie z. B. ,Die Zerstorung Jerusalems®,
»Hiob“ oder ,Die eherne Schlange“ ,eindrucksvolle Losungen der von
Loewe wiederaufgegriffenen Form des Legendenoratoriums darstellen®.

»Loewes Instrumentalkompositionen sind ohne bleibenden Wert* - so
die eindeutige Aussage von Engels (1960). Es gibt keinerlei Neudrucke
seiner Klavierwerke, Streichquartette oder Sinfonien. Immerhin sei ange-
merkt, daff z. B. Robert Schumann sich tiber viele Klavierwerke nicht nur
tadelnd (wie bei Engels, 1960 zu lesen), sondern auch positiv geiufiert hat
(vgl. Wellmer, 1887).

Dieses Resumé zu ,Carl Loewe heute“ mag zeigen, dafl das mu-
sikgeschichtliche Kapitel ,Loewe keineswegs abgeschlossen erscheint,
dafl ,es ein mehr verdringtes als bewaltigtes Stiick Musikvergangenheit
ist“ (Schumann, 1969). Es sei auch daran erinnert, daff die Ballade als
dichterisches Kunstwerk trotz Erneuerungsversuchen nicht mehr den Stel-
lenwert wie im vergangenen Jahrhundert hat. Das versperrt den Zugang
der Balladen zu den Konzertsilen und weckt seitens des Publikums wenig
Neugier auf sie. Carl Loewes Werk mufl bedauerlicherweise darunter
leiden.
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Anmerkungen

1 Loewes abwechslungsreich geschriebene Selbstbiographie, erginzt um viele
Briefe und Angaben, legte Bitter (1870) vor. Am leichtesten greifbar ist Loewes
Lebensbeschreibung durch Moser (1958).

2 Loewe war zweimal verheiratet; seine erste Frau starb nach nur dreijihriger Ehe.

3 Zu diesem Vorgang dichtete Karl Bartsch eine Ballade ,Loewes Herz“. Sie wurde
von Martin Pliilddemann (1854-1897) vertont; er gehort als Bewunderer Loewes
zu seinen wenigen echten Nachfolgern als Balladen-Komponist.

4 Einen guten Uberblick iiber alle Angehorigen der ,Diisseldorfer Malerschule*
verschafft das Buch von v. Kalnein (1979).

5 Rietz verlieR Diisseldorf 1847 und wurde in Leipzig Dirigent des Gewandhaus-
orchesters.

6 Bereits 1832 hatte die Universitit Greifswald Loewe zum Dr. h.c. promoviert.

7 Das etwa 25miniitige Werk wurde vor kurzem in hervorragender Weise von
Roland Hermann und Geoffrey Parsons auf Schallplatte eingespielt (Claves
D 8106).

8 Loewe hat im allgemeinen sehr auf die Qualitat der vertonten Texte geachtet:
Z.B. wurde Goethe 32mal vertont, Uhland 15mal, Herder 7mal. Loewes Opern-
und Oratorientexte dagegen erscheinen vielfach weniger gegliickt.

9 Max Runze (1899-1904) stellte eine 17bindige Ausgabe der Balladen und Lieder
zusammen; darin enthalten sind auch einige Arien aus Loewes Opern.

10 Von Diisseldorf aus reiste Loewe im August 1837 weiter nach Mainz zur
Urauffithrung des ,,Gutenberg®.
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