Referat I1

MUSIK IN DER LITURGIE ALS MUSIK DES VOLKES

Vorbemerkungen

1

Meine Darstellung erfolgt in Form einer Skizze (oder eines ,,Schemas®).

Aus zwei Griinden:

_ weil das Thema eher ein Projekt als eine endgiiltige Realisierung bedeutet:
Der Text mochte Bausteine fiir eine Theorie der Musik des Volkes anbie-
ten, die es noch zu schreiben gilt;

— weil, mit den ermutigenden Worten von Joseph Gelineau und Gino Stefani,
die Form ,,Schema‘* die Leute besser zum Reden bringt: ,,Was man disku-
tiert, sind Punkte, nicht Texte‘* (Stefani).

An einigen Stellen, die mir wichtig schienen, habe ich allerdings ein paar er-

klarende Zusitze (in Engschrift) eingeschoben.

In meinem Text gibt es Punkte politischer, auch musikalischer Utopie, von

Provokation méglicherweise, die ich voll in meine eigene Verantwortung neh-

me. Ich méchte diese Vorgehensweise verteidigen, da sie mir besser die Inter-

vention des Lesers zu fordern scheint. So sollte eine kritische Solidaritit ent-
stehen, die allein wohl diese zukiinftige Theorie einer Musik des Volkes zu
schreiben vermag, eine Theorie, die niemals nur aus dem Kopf eines einzigen

(,,von oben*‘), sondern aus einer gemeinsamen Arbeit ,,von unten‘ entworfen

und entwickelt werden kann.

Fiir alle diejenigen, die schon jetzt die aufgeworfenen Fragen vertiefen moch-

ten, werde ich Lektiire-Titel angeben, die, aus der Sorge fiir eine allgemeine

Basis heraus, zum groften Teil der internationalen Zeitschrift CONCILIUM

entnommen sind.

Gewiinscht ist auch, im ,,Dokument UNIVERSA LAUS 1980 die Punkte

nachzulesen, die von einer ,,Musik des Volkes* oder der ,,Versammlung*

(Gemeinde) sprechen: 2.4, 32, 3.6, das ganze Kapitel 4 mit dem Titel ,,Mu-

sik fiir alle, 8.1, 9.2, 9.3 (und die ,,Uberzeugungen®; 3, 1013, 45).

Abkiirzungen

UL = Universa Laus

lit. Mus. = liturgische Musik
MidL = Musik in der Liturgie
MDV = Musik des Volkes

Motto 1: ,,Wenn wir vor den Unteren bestehen wollen

Dirfen wir freilich nicht volkstiimlich schreiben.
Das Volk
Ist nicht timlich**. (Bertolt Brecht)

Motto 2: , Dringlichste Aufgabe des heutigen Schriftstellers* (oder Musikers!):

die ,,.Erkenntnis, wie arm er ist
und wie arm er zu sein hat,
um von vorn beginnen zu konnen®.  (Walter Benjamin)
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1 Begriffliche Probleme und Versuch einer Klirung

11 Eine konfuse Terminologie

Einerseits: MidL — rituelle Musik.

Andererseits: Musik fiir das Volk — Musik fiir alle — Musik der liturgischen Ver-
sammlung (oder Gemeinde) — populire Musik — Musik des Volkes.

Natiirlich gibt es hier keine substantiellen Unterschiede; wenn ich trotzdem
fiir die Begriffe meines Titels mich ausspreche, dann deshalb, weil beide, MidL
und MDYV, besser den Angelpunkt meiner Darstellung zu treffen scheinen: Ich
mochte von einer von uns allen akzeptierten bzw. akzeptierbaren Basis aus ar-
gumentieren, von einer nicht beanstandbaren, moglichst urspriinglichen Ebene
aus, konkret: von der Tradition der Bibel und der Liturgie aus. Ohne eine sol-
che Basis wiirde sich gerade die historische Skizze in der Verwirrung der vielfil-
tigen Bedeutungen verlieren; die biblische Basis erlaubt mir, ein historisch legi-
times und zugleich ziemlich strenges oder enges Konzept zu haben, das davor
bewahrt, in der uniiberwindbaren Komplexitit der vielen Spektren dieses Phi-
nomens zu versinken.

12 Wenn ich auf | rituelle Musik* zugunsten von MIDL (oder: lit. Mus.)
verzichte, dann mochte ich mich damit nicht gegen die neueren Humanwissen-
schaften stellen, die diesen Begriff bevorzugen, sondern ich stelle mich damit,
positiv formuliert, bewufst in die junge Tradition der ,,Instructio de Musica in
sacra Liturgia® von 1967 hinein, die den Begriff , Musik in der Liturgie als er-
losendes Resultat einer langen und schwierigen Suche nach dem Wesentlichen
bestimmt hatte.

13 Zur Konfusion um den Begriff ,,Volksmusik** (oder ,,populire Musik**)
131 Musik fiir das Volk: Ein Begriff, der gleich entfallen sollte, da er zu Mi3-
verstindnissen fiihrt, vor allem leicht eine Mentalitit der Herablassung bekunden
kann. Man hat einer solchen Attitide den Namen ,,Populismus‘ gegeben; so
wire eine Liturgie ,,populistisch*, die das Volk iiber eine abstrakte und elitiire
Perfektion der Riten instrumentalisiert, in der, nach einem beriilhmten Wort des
Franz von Assisi, die Musik zum Volk ,,equester sed non pedester kommt.

132 Musik fiir alle: Der Begriff des UL-Dokuments-1980, strategisch sicher
ein wichtiger Begriff im offiziellen und reprisentativen Kontext dieses Doku-
ments, aber letztlich doch ungenau und traditionslos gegeniiber jener Theologie
der christlichen lit. Mus., in die hinein ich mich stellen mochte.

Ich beziehe mich hier auf Paul Ricoeur (,,Le conflit: signe de contradiction
ou d’unite? *“ — | Der Konflikt: Zeichen des Widerspruchs oder der Einheit? ),
der in diesem Zusammenhang von einer ,,ideologischen Tarnung* spricht, die
er als ,,die Ideologie des Ausgleichs um jeden Preis‘‘ kennzeichnet. Er kritisiert,
dafd sie zu ihrer Begriindung auf den christlichen Glauben rekurriert und ,,jegli-
cher Konfrontation einen positiven Wert streitig macht* (Bonino). Die ,,theo-
logischen Wurzeln* solcher Ideologie sind: ,,Die Sakralisierung der Ordnung und
folglich die Ablehnung aller Bedrohung oder Gefihrdung des bestehenden Gleich-
gewichts . . . als einer dimonischen Einmischung‘ (Bonino).

José Miguez Bonino, Theologie im Kontext der Befreiung, Vandenhoeck und
Ruprecht, Gottingen 1977; Zitate hier: S. 107
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Man muf Ricoeur und Bonino zustimmen, wenn sie als dringende Aufgabe
die Entlarvung und Beseitigung dieser ,,ideologischen Tarnung fordern. Die
Idee eines ,,Ausgleichs um jeden Preis® hat nichts mit der ,,biblischen Versoh-
nung* zu tun, mit der paulinischen . Wiederherstellung aller Dinge in Christus®.
Versohnung in der Bibel bedeutet nicht, ,,da® der Widerspruch ignoriert oder
wegerklirt wird* (Bonino, S. 107), daf der Unterschied im Namen eines alles
befriedenden Pluralismus geleugnet wird, sondern heifit: alles unternehmen, da-
mit er effektiv, d. h. real beseitigt wird. Die Eucharistiefeier 1afit die Leiden in
einer Gesellschaft nicht unsichtbar werden, hebt sie vielmehr hervor: anders
gibe es keine echte Auferstehung, die aus den vielen Formen des individuellen
und sozialen Todes befreit. Denn ,,der Preis, den die Gemeinden hierzulande
fiir diese Art verordneter gesellschaftlicher Indifferenz zahlen ist hoch* (Metz).

Johann Baptist Metz, Jenseits birgerlicher Religion — Reden iiber die Zu-
kunft des Christentums, Kaiser & Grinewald, Miinchen & Mainz 1980, S. 88

Jeder allzuleicht befriedende gesellschaftliche Pluralismus, jede ,,politische
Scheinneutralitiat® (Metz) in unseren Gemeinden vergrofert, verhirtet nur die
Ungleichheitsziige, die man vermeiden wollte, nimlich: Mangel an wirklichen
Beziehungen vor Konflikten und ‘Ausweichen vor Versohnung, isolatorische
Kalte, vielfiltige Entfremdung, — alles Ziige einer ,,burgerlichen Kirche*, letzt-
lich anti-gemeindlich, individualistisch, ,,todlich‘‘ gegeniiber der Solidaritit des
Volkes Gottes* (Vgl. Metz, ebenda).

133  Musik der Gemeinde: richtiger Ausdruck, den ich nicht aufgeben moch-
te. In diesem Referat ziehe ich ihm jedoch den Ausdruck MDV vor, der ein Be-
griff der Globalitat, der Referenz fiir jede liturgische Versammlung als der loka-
len Konkretisierung des ,,Volkes Gottes*, darstellt.

134  Populire Musik (Volksmusik): Dem Anschein nach der einfachste Be-
griff, in Wirklichkeit aber iiberladen mit oft unversdhnlichen Konnotationen,
so dafs wir ihn definitiv fallen lassen sollten. Es geniigt hier, auf einige Relati-
vierungen hinzuweisen:

— Abgrenzung gegen die sogenannte ,,Pop-Musik “, die wesentlich eine Musik
von Jugendlichen fiir Jugendliche darstellt.

_ Relativierung aus dem Vergleich mit aufereuropiischen Kulturen, z. B. afri-
kanischen oder asiatischen, wo eine Kluft zwischen ,,volkstiimlich* und ,kinst-
lerisch* kaum existiert und jedenfalls nicht substantiell ist (s. unten Punkt 42);
_ Relativierung, die schon im Begriff selbst liegt: So sah sich der Musikfolklo-
rismus*‘ zu unterscheiden; der erste Begriff bezeichnet einfachhin eine Pragma-
tik, ein spontanes Tun ,volkstiimlicher Musik*‘ in gegebenen ethnischen Grup-
pen, der zweite stitzt sich auf eine Theorie, die Baumann jedoch ,,naiv‘‘ nennt,
die traditionalistische Theorie von stidtischen Intellektuellen, die den Gesang,
der ,,Leute vom Land‘ lieben;

_ Unbestimmtheit gegeniiber dem Inhalt, dies seit seinem Ursprung, seit Her-
der also; einerseits verbog sich der Begriff in der Romantik zu seinem Idealis-
mus, der die harten Realititen des Volkes leugnete (s. die zahlreichen, durch-
wegs verklirenden ,,Stiicke im Volkston*), andererseits verengte er sich auf

das Phinomen Trivialmusik, Resultat desim 19. Jahrhunderts dsthetisch wie
soziologisch erfolgten Bruches zwischen ,hoher* und ,niedriger* Musik;

— Relativierung aufgrund der jiingsten Vergangenheit: Ich verweise nur auf die
politischen Manipulationen mit dem Volksmusik-Begriff im Faschismus, beson-
ders auf die vom Nazismus geiibte Illusionierung anhand der Worte ,,volkstim-
lich“ und ,,Volkstum®.
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14 Musik des Volkes: Was will dieser hier gewihlte Begriff ausdriicken?
141 Schon die bekannte Etymologie des Wortes ,,leitourgia®, die so oft in
der Vergangenheit von einer Theologie der Liturgie kommentiert wurde, zeigt
den richtigen Weg. Ich brauche hier diese Argumentation nicht zu wiederholen,
sondern mochte die Aufmerksamkeit nur auf eine real existierende Gefahr in
der theologischen Rezeption der wortwortlichen Ubersetzung lenken, die bei-
spielsweise von Martimort so gegeben wird: ,,6ffentlicher Dienst . . . im Interes-
se des Volkes*. Allzuoft wurde dieses ,,im Interesse des Volkes* im Sinne einer
,.Betreuungs-Liturgie‘ oder ,,Service-Liturgie* (nach Metz) verstanden, im Sinne
eines paternalistischen Protektionismus, der die hierarchischen Kompetenzen
perfekt strukturiert und die des Volkes bis zum Minimum, zur puren Amen-
Akklamation verkiirzt. ,,Im Interesse des Volkes* mufs neu interpretiert wer-
den, im Sinne von ,,mit dem ganzen Volk“, d. h., das Volk ist die Basis der Li-
turgie, die Liturgie wird auf der Ebene einer ,,gemeinsamen Kompetenz‘ (s.
den Text von Gino Stefani) strukturiert.

142  Wichtig fiir unsere Zielsetzung ist der ganze Beitrag, den einer Theorie
der MIDL als MDV jene ,, Theologie des Volkes* zu geben verspricht, die iiber-
all in Europa sich zu artikulieren beginnt, wohingegen sie in Lateinamerika
schon eine Weile existiert.

Dort hat sie eine ganz spezifische Wendung genommen, die diesem Kontinent
eigentiimlich ist: Diese ,,Theologie aus der Praxis des Volkes* (F. Castillo) ist
eine ,,Theologie der Befreiung*.

Man wird sicher nicht einfachhin das siidamerikanische Theologiemodell bei
uns kopieren konnen, da es eine andere politische, konomische und kulturelle
Situation reflektiert. Doch, da es sich auf ein urspriingliches oder Wieder-Neu-
Lesen der Bibel stiitzt — was eine ,,Theologie des Volkes* ohne Zweifel bei uns
ebenfalls tun miiite —, wird man sich nicht so leicht davon dispensieren kon-
nen. Was man daraus meiner Meinung nach zuriickbehalten miifite, wire, in der
Quintessenz, das Folgende:

— ich beziehe mich hier vor allem auf J.B. Metz, Glaube in Geschichte und Ge-
sellschaft, Griinewald-Verlag, Mainz 1977, § 8 Kirche und Volk —

Eine ,,Theologie des Volkes*, die eine ,,Kirche des Volkes* begriinden und
begleiten wiirde, wiirde sicherlich nicht eine Kirche ohne Autorititen oder hier-
archische Funktionen darstellen, aber eine Kirche, in der das Volk mit grofierer
Radikalitit und Vitalitidt zum Subjekt einer Gemeinschaft ekklesialer Erfahrung
werden wiirde. ,,Kirche ist ja kein naturwiichsiges Volk, sondern ein herausgeru-
fenes Volk, ein neues Volk, das zum Subjekt einer neuen, unerhorten Geschichte
Gottes mit den Menschen geworden ist und das sich dadurch identifiziert, dafs
es diese Heilsgeschichte erzihlt und aus ihr zu leben sucht . . . Kirche ist nicht
ohne diese Bewegung, in der ein Volk zum Subjekt einer neuen Geschichte
wird.* (Metz, ebenda, S. 123).

Die Schliisselbegriffe einer (weiterzuentwickelnden) ,,Theologie des Volkes*
sind die neutestamentlichen Ausdriicke fiir ,,Volk*, d. h.

,;,ochlos* (Masse ohne Identitit, die ,,Armen*)

,.ethnos* (ethnische Gruppe, Rasse, Minoritit . . .)

,laos*  (die Menschen, die, zum ,,Volk Gottes* durch und in Christus wer-
den)
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THESE: Die Kirche (die Gemeinde) wird nur dann wahrhaft ,,Volk Gottes*
(laos) sein, wenn €s ihr gelingt, die grofie Masse ohne Identitit (ochlos) tiber
alle ethnischen Grenzen hinweg zu sammeln und in Christus zu einen.

Unter den Konsequenzen einer solchen These gibt es sicher die folgende:
Die Hauptursache dafiir, daf heute das Volk noch nicht als Subjekt der neuen
Geschichte vor Gott und damit auch einer neuen Liturgie erscheint, ,,ist die
Gestalt einer Leidensgeschichte des Volkes, die ihm seine Identitat versagt, die
es ihm nicht gestattet, ein neues Volk zu werden, und die es gewissermafien so-
zial exkommuniziert* (Metz, ebenda; S.125). Der Skandal ist nicht — hier ist
Nietzsche zuriickzuweisen —, dafd das Christentum sich ,,Kirche der Leidenden®,
,,Kirche der Ungliicklichen** nennt, der Skandal ist: ,,da} die Kirche in sich un-
gliickliche und Zuschauer des Ungliicks, viele Leidende und viele Abgewandte
vereint und daf sie das Ganze die eine Communio der Gliaubigen nennt* (Metz,
ebenda, S. 128). Um aus dieser Communio nicht nur eine schone Theorie, son-
dern eine Realitit zu machen, miissen darum die, die ,,ochlos* (die Menge ohne
Identitit) sind, eine Stimme erhalten: Sie missen ihre Erfahrungen erzéhlen
konnen, ihre ,,kollektiven Frinnerungen*‘, die, nach Metz, immer ,,gefihrliche
Erinnerungen‘ sein werden (gefihrlich fur all die, die allzuleicht vergessen oder
verdringen).

143 Neben diesen beiden zentralen, aber immanenten Linien einer Theorie
der MIDL als MDV ist es ebenfalls wichtig, sich auf sie hin von einer soziopoli-
tischen Analyse der Gegenwart her zu orientieren, die die fur uns hier unerlad-
liche Konkretisierung oder Aktualisierung gewihrleistet.

Dies ist eine duferst komplexe Frage, die nur von Spezialisten zutreffend
beantwortet werden kann. Ich verweise auf zwei einschligige Hefte von CONCI-
LIUM. Dezember 1975 (Moral) und April 1981 (Praktische Theologie). In CON-
CILIUM April 1981 beispielsweise, gibt Francois Houtart eine realistische und
deprimierende Analyse der _.allgemeinen Aspekte der Abhingigkeit und der Un-
terdriickung*® in unserer Welt und kommt dabei zur SchiuBfolgerung: Da der
wirtschaftliche, politische und kulturelle Bereich untrennbare Bestandteile einer
einzigen Wirklichkeit sind, ,,geschieht eine wahre Entwicklung nur, wenn die ge-
samte Bevolkerung daran teilnehmen kann und wenn diese Teilnahme sozial
und Kulturell aktiv ist . . . Hier zeigt sich mit schrecklicher Klarheit die drama-
tische Unangepafdtheit der Soziallehre der Kirche, die die Aufhebung der Unge-
rechtigkeiten in einer Zusammenarbeit aller Klassen am Gemeinwohl sieht, ohne
dab die Bedingungen geschaffen werden, die die von uns beschriebenen Mecha-
nismen der Beherrschung aus der Gesellschaft entfernen.* (CONCILIUM XVII,
1981. Heft 4, S. 278). Und M. D. Chenu prizisiert: ,,Aus den im Augenblick in
der Dritten Welt gemachten Erfahrungen geht hervor, dafs — einem weitverbrei-
teten Slogan gemifd — die Kirche nur dann Kirche sein kann, wenn sie eine
Kirche der Armen ist. Dann wird die Kirche in einem Volk wiedergeboren, im
Volk Gottes**. (CONCILIUM XVII, 1981, Heft 4, S. 290)

Wenn wir ohne Zweifel differenzieren miissen zwischen dem konkreten Zu-
stand von ,.enthumanisierter Gegenwart*, die in der Dritten Welt und jener, die
in unserer westlichen Sphire zum Ausdruck kommt, so erstellen sich doch mehr
und mehr gemeinsame Ziige, die das globale Bild des biblischen ,,ochlos* bilden,
ein Bild mit zwei Gesichtern, wovon das eine eine Welt der ,,Armen® spiegelt,
das andere, das unsrige, das sich einem Kontext der allgemeinen Verbiirgerlichung
verdankt, in einer Welt der identititslosen und anonymen Masse sich ausdriickt;
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das erste trigt die Ziige einer Welt des ,,Exodus*, das zweite die Ziige einer Welt
der ,,Sklavenschaft Israels in Agypten‘‘, das eine bezeugt das Wort Gottes und
die Eucharistie in einem Spannungsfeld von Unterdriickung und Befreiung, das
andere bezeugt sie in einem Spannungsfeld von Konformismus und Widerstand.
Einige Ziige, die das abendldndische ,,ochlos‘-Gesicht prigen helfen (nach
Metz, Jenseits birgerlicher Religion, S. 118 ff):
— Das Bewuftsein von einem langsamen Sterben der biirgerlichen Ara und von
einem kontinuierlichen Ubergang in eine nachbiirgerliche, nachkapitalistische
Gesellschaft;
— das Bewuftsein von der Unfihigkeit der politischen biirgerlichen Elite, wie
auch einer rein pipstlichen Kirche (das Pontifikat Johannes Pauls II. scheint
mir die Ara einer biirgerlichen Kirche noch einmal stabilisieren zu wollen);
— das Bewuftsein von der Unfihigkeit des biirgerlichen Individuums, ,,die legi-
timen Errungenschaften der biirgerlichen Freiheitsgeschichte zu verteidigen*;
— das Bewuftsein von der Notwendigkeit einer ,,Metanoia*, die bis an die Wur-
zeln geht, ,,die auch die 6konomischen Grundlagen unseres gesellschaftlichen
Lebens einbezieht*‘; von daher ist ,,ein neues produktives Zusammentreten von
Religion und Politik gefordert‘;
— die Erfahrung von konkreten Zeichen des genannten Ubergangs: vielfiltiger
Holocaust, dkologische Krise, atomare Bedrohung, weltweite Aufriistung, unser
Schuldbewuftsein gegeniiber den kolonialisierten und ausgebeuteten Liandern
der Dritten Welt;
— das Bewufdtsein von einem ,,taktischen Provinzialismus* der offiziellen Kirche,
ohne universale Uberzeugungskraft, unfihig auch, die Randstdndigen, die Unter-
driickten und Abhéngigen zu erreichen und zu einen;
— das Bewuftsein vom Konformismus der Kirche den Rationalisierungsmecha-
nismen einer Computer-Welt gegeniiber; das Konkurrenzsystem hat ,,iiber den
dkonomischen Bereich hinaus bereits in den Seelen der Menschen gesiegt*
(Metz, ebenda, S. 121); von daher gibt es auch in der Kirche Zwinge, Gewalt-
strukturen, die mit einer ,,Rationalitit ohne Emotion‘ etabliert werden und zu
Identifikationsmiidigkeit, Verlust der Fihigkeit zur Erinnerung und tiberhaupt
zu Bewuftlosigkeit fithren.
Kann die ,,Friedensbewegung‘, die sich augenblicklich fast auf der ganzen Erde
artikuliert und organisiert, die unterschiedlichen Gesichter des zeitgendssischen
,,ochlos*“ in einen universalen Durst nach Gerechtigkeit und Frieden, nach dem
,,Reich Gottes einen?

15 Indem wir die Punkte 141/142/143 auf unsere Thematik beziehen, er-
gibt sich als hauptsidchliche Schluf¥folgerung — es ist legitim, darin sogar eine
Definition zu sehen —, daf’ das Konzept einer MIDL als MDV ohne jede Ein-
schrinkung verlangt: daf das Volk das Subjekt einer solchen Musik sei. Diese
Definition erfordert eine , kritische Theorie* (s. unten, Kap. 3, Vorbemerkung),
die eine unreflektierte Pragmatik ebenso wie eine naive oder traditionalistische
Theorie ablehnt. MDV so verstanden, wire eine sowohl theologische, soziokul-
turelle wie politische Kategorie, die es zu konkretisieren gilt (s. Kap. 3 und 4).
Hier geniigt es zu sagen, daf eine Musik, in der das Volk als solches (und eben
nicht Privilegierte, zum Volk Heruntersteigende) Subjekt ist, sich auf die Er-
fahrungen dieses Volkes, auf seinen Prozefd der Befreiung durch und zu Gott
hin griinden wird. Die Konsequenz daraus: eine solche Musik kann weder For-
malismus noch Vernebelung sein; sie wird sich in modernem und lokalem Aus-
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druck an jener fundamentalen musikanthropologischen Gestik orientieren, die
von Semiologen und Psycho-Soziologen fiir jeden lebendigen Ritus (= gebunden
an das Leben!) gefordert wird: bitten, rufen, schreien, danksagen, loben, zu-
stimmen, verkiinden, meditieren, rituelle Handlungen begleiten usw. . ., eine
Gestik, die man noch in den Anfingen des christlichen liturgisch-musikalischen
Ausdrucks wahrnehmen kann.

Dies stellt die Frage nach der historischen Analyse.

2 Historische Skizze der MIDL als MDV

Nur einige Bemerkungen:

_ Fine historische Analyse ist nur als intensive und detaillierte Studie moglich,
ist also fiir dieses Diskussionspapier unmdglich. Darum beschrénke ich mich
hier darauf, auf schon existierende Forschungen zu verweisen, und mochte die
Kompetenz aller Teilnehmer der niachsten UL-Tagung, der Musikwissenschaft-
ler vor allem, erbeten, um die historische Frage weiter zu kldren.

_ Personlich bin ich der Meinung, wie ich es schon in Punkt 11 ausgedriickt
habe, daf allein der gewdhlte Begriff (= MDV) uns erlaubt, die historische Ana-
lyse addquat durchzufithren, d. h. von den Anféngen der Bibel, den vorgregoria-
nischen Urspriingen der christlichen liturgischen Musik auszugehen; dieser Be-
griff, wie gesagt, ist ziemlich streng und erlaubt es, eine prizise historische Li-
nie zu verfolgen.

_ Dieses noch einmal vorausgesetzt, mdchte ich mich auf eine erste Ebene der
Befragung der Vergangenheit begeben: Gibt es direkte Quellen oder Wurzeln
einer solchen MDV?

Grosse modo konnte ich den pessimistischen Schluffolgerungen von Bernard
Huijbers zustimmen: ,,The meaning is clear, however painful: from the beginn-
ing, the Western Church simply showed no respect for the natural musical con-
tribution of the peoples whom she sought to christianize. Whenever folk musi-
cality tried to raise its head and voice in Church, it was neutralized and eradi-
cated by specialized musicians and clerics who went on conducting their liturgy
before a largely silenced people®.

Bernard Huijbers, Latin Liturgy and distorted development in Western Music,
in: The Performing Audience, North American Liturgy Resources, Cincinnati
1974, S. 60.

Dieses pessimistisches Urteil muf ohne jeden Zweifel in bezug auf ,,die Ur-
spriinge des christlichen liturgischen Ausdrucks* korrigiert werden, d. h., was
die fiinf oder vielleicht auch noch sechs ersten Jahrhunderte angeht. Pere Geli-
neau spricht in einem Brief von ,.gegenteiligen Dokumenten in Agypten und
Syrien‘; er, der ein Spezialist der Musik der patristischen Epoche ist, konnte
uns zur UL-Tagung prizise iiber diesen Punkt informieren.

7u verweisen ist auf die einschligigen Biicher von Quasten, Jungmann, Baum-
stark . . .., auf Schriften von Stiblein (beispielsweise Art. ,,Frithchristliche Mu-
sik* in MGG), Gelineau, Hucke u. a.
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Die Schlufolgerung von Bernard Huijbers ist zumindest auch noch in einem
weiteren Punkt zu korrigieren bzw. zu erginzen: So ist die Entstehung des lu-
therischen Kirchengesangs zu einem nicht geringen Teil mit der ,,parodieren-
den‘ Ubernahme einer ,,volkstiimlichen‘‘ profanen Musik verbunden.

s. dazu: Friedrich Blume, Geschichte der evangelischen Kirchenmusik, Kas-
sel 1965.

— Auf einer zweiten Ebene der Vergangenheitsbefragung mufd nach den indi-
rekten Quellen einer MDV gefragt werden: Wo vermischt sich die MDV mit an-
derem, beispielsweise mit der sogenannten ,,elitiren* Musik groRer Komponi-
sten? Hier lassen sich mehrere historische Répertoires nennen, wo die genannte
,,Mischung*‘ oder Verquickung evident ist, auch wenn der Beitrag der MDV nur
schwer und ungenau auszugrenzen ist; es sind, ohne weiter hier differenziert
werden zu kdnnen, u. a. folgende: Tropen und Sequenzen des Spédtmittelalters,
polyphone Messen nach populidren Chancons, die Suite des 17. Jahrhunderts
(soweit sie auf Volkstinze zuriickgeht), d6fters die Motivik in frithklassischer
und klassischer Musik, die Musik Mussorgskys, ein grofier Teil von Mahlers Lie-
dern, Werke von Bartok, Janacek, de Falla, Ives, Eisler, Henze usw.

3 Materialien fiir eine , kritische Theorie*‘ der MDL als MDV

Vorbemerkung: ,,Kritische Theorie** heifdt hier, die Gegebenheiten des Problems
nicht in purer Affirmativitit oder in blankem Positivismus angehen, sondern in
einer dialektischen Perspektive, die beispielsweise die Vergangenheit luzide
,,durchkdmmt‘‘, um aus ihr das fiir die Gegenwart auszusondern, was zu einer
das real Bestehende verdndernden Praxis fithrt.

31 Das Volk als Subjekt der liturgischen Musik

,,Das Volk bleibt nicht linger Objekt besorgter Belehrung oder paternalisti-
scher Fithrung, sondern wird selber zum Subjekt der Verwirklichung der wahren
Kirche Jesu Christi‘.

Kuno Fiissel, Die Bedingtheit der Kirche durch die sozioOkonomische Situa-
tion, CONCILIUM XVII, 1981, Heft 4, S. 283.

Musikalisch gesehen, bedeutet ,,Subjekt-sein nicht: alles selber schaffen und
ausfithren. Eine MDV wird eine Musik des Volkes selbst, durch das Volk, mit
dem Volk und, in einigen Fillen wohl auch noch, fiir das Volk sein. Dies trifft
sich mit der Lehre des II. Vatikanischen Konzils hinsichtlich der liturgischen
Amter und ihrer Gemeindestrukturierung. Hauptsichliches Kriterium sollte
sein: daf} da, wo sich die menschliche Antwort auf den Ruf (die Gnade) Gottes
artikulieren muf}, diese Antwort die des Volkes in seiner Gesamtheit und in so-
lidarischer Qualitit ist, nicht die irgendwelcher privilegierten Minoritit.

32 Mifitrauen jedem nivellierenden Pluralismus gegeniiber

,,Gewif, das Heil ist allen Menschen, reichen und armen, méchtigen und schwa-
chen, gebildeten und unwissenden, aller Rassen und Kulturen und jeglicher poli-
tischen Farbung angeboten . . . Aber diese Universalitit ist nur erreichbar auf
dem Weg der historischen Entwicklung und in der engagierten Solidaritat mit
der Befreiung der Volker . . .. Die Armut ist nicht Inhalt einer Resignationsmo-
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ral, sie ist die treibende Kraft einer evangeliumsgemafien und theologischen Hoff-
nung (Chenu).

M.-D. Chenu, Eine Wiedergeburt zu neuem Leben: Theologen der Dritten
Welt, CONCILIUM XVII, 1981, Heft 4, S. 290.

José Miquez Bonino, Die Volksfrommigkeit in Lateinamerika, CONCILIUM
X, 1974, Heft 6/7.

Enrique Dussel, Herrschaft — Befreiung, Ein verdnderter theologischer Dis-
kurs, CONCILIUM X, 1974, Heft 6/7.

Joseph Comblin, Freiheit und Befreiung, theologische Begriffe, CONCILIUM
X, 1974, Heft 6/7.

Wenn kulturelle Unterschiede der Ausdruck ungerechter und untragbarer so-
ziopolitischer Unterschiede sind, konnen und diirfen sie niemals durch eine Mu-
sik transzendiert werden, die zu schnell uniformisiert; gefordert, fur diese Musik
wie fiir jede Feier, ist eine Arbeit der BewuBtwerdung (,,Conscientisacion®,
Paolo Freire), die anhand der genauen und differenzierenden Wahl der musika-
lischen Mittel erfolgt und sich auf Theoreme wie folgende stiitzt:

_ Weder einfache Popularisierung der ,,grofsen® Musik noch falsche Romanti-
sierung des ,,Volkstiimlichen®.

_ Kein banaler musikalischer Folklorismus, der oft eine traditionalistische Ani-
mositit gegen alles, was anders und neu ist, verbirgt und zu einer verstiarkten
Unmiindigkeit des Volkes fiihrt; d. h.: keine ,,populistische* Attitiide in der
Musik, die das Volk durch das Volk instrumentalisiert.

— Das Volk, dank einer MDV, an der Liturgie aktiv beteiligen, heifdt: den Sta-
tus quo der Kirche verindern und ein Risiko eingehen, das man nicht hinterher
wieder aufheben oder zuriickschrauben kann; denn das Bindnis zwischen Litur-
gie, also auch liturgischer Musik, und Volk ist provokant, von einer Provokation
nimlich, die zu einer anderen Kirche, der der Armen, der des ,,ochlos*, fiihrt.

33 Elimination der (biirgerlichen) Trennung zwischen ,,hoher‘‘ und ,,niedri-
ger* Musik

Diese Unterscheidung verbirgt eine andere, die subtiler, wenn nicht gar per-
fider ist: Sie teilt die Musik in ,,Kunstmusik und ,volkstiimliche Musik‘* auf.
Als ob ,,volkstiimliche Musik*“ nicht eine Kunst sein kénnte! Die Opposition be-
steht eben nicht zwischen MDV und Kunstmusik, sondern zwischen MDV und
Musik einer Elite und ereignet sich eher in der kontrdren Verwendung der an-
thropologischen Funktion jeder Musik, die sich nach Enrique Dussel folgender-
mafien bestimmen lafit:

,,Die Kunst erfiillt im ideologischen Kampf des Systems ein zentrales Mo-
ment: als Kunst der Herrschaft, wenn sie das System reproduziert und stitzt,
als Kunst der Befreiung, wenn sie den unterdriickten Klassen zum Ausdruck
verhilft und die neue, noch utopische Welt entwirft®.

Enrique Dussel, Christliche Kunst der Unterdriickten in Lateinamerika —
Eine Hypothese zur Kennzeichnung einer Asthetik der Befreiung, CONCILIUM
XVI, 1980, Heft 2, S. 108.

Sehr empfehlenswert: André Aubry, Das Fest der Volker und die Aufspren-
gung der Gesellschaft — Volkstiimliche und biirgerliche Gewohnheiten, CONCI-
LIUM XVII, 1981, Heft 2, bes. S. 155.
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Enrique Dussel verlangt das Zusammengehen der ,,authentischen Kunst des
Volkes mit der ,,Kunst der prophetischen Avantgarde‘‘, damit sie beide ge-
meinsam jene Kunst der Avantgarde bekimpfen, die im Dienst einer ,,Asthetik
der Herrschaft* (und des Konformismus) steht und sich zum gleichen Zweck
mit jener ,,falschen Volkskunst* liiert, die nur eine billige Produktion, eine
illusionierende Unterhaltung fiir die (fir dumm gehaltenen) Massen ist und
letztlich das leichte Spiel der Michtigen darstellt.

In diesem Zusammenhang empfehle ich die Lektiire der kurzen, aber aufier-
ordentlichen Studie des englischen Musikethnologen John Blacking: How musi-
cal, Ed. de Minuit, Paris 1980.

Diese Untersuchung — und das ist fir unsere Aufgabenstellung entscheidend
— geht eher von der ,,anthropologischen Anndherung‘ als von der ,,Analyse der
fiir sich selbst genommenen Klangstrukturen aus.

Die Miihe, die wir auf uns nehmen missen, um die beschriebene ungliickliche
Kluft zwischen ,,hoher‘ und ,,niedriger Musik zu tiberwinden, ist natiirlich mit
jener anderen, wohl schwierigeren, im Zusammenhang zu sehen, der es um die
Beseitigung oder Korrektur der Kluft zwischen Arbeitszeit und Freizeit geht.

In diesem Sinne: Peter Eicher, Die Zeit der Freiheit — Eine christliche Ge-
meinde fiir Freizeit und Arbeitswelt, CONCILIUM XVII, 1981, Heft 2.

34 Kampf um die Integration des Lebens in die lit. Mus.

Hier mochte ich nur an einige, den Mitgliedern von UL bekannte Punkte erin-
nern:

— eine Gestik ,,musikalischer Anthropologie*, die urspriinglich und fundamen-
tal, einfach und prizise ist, wiederentdecken;

— das Fest, das Spiel, das Experimentieren wiedergewinnen;

— im musikalisierten Ritus eine lebendige Verbindung zwischen Individuum
und sozialem Schicksal wiederherstellen, indem aus der Kategorie ,,Erfahrung*
die zentrale Kategorie einer MDV gemacht wird (Néheres dazu in Punkt 36);

— alle diese Anstrengungen mit den Kategorien einer ,,politischen Asthetik
umgeben (in der Nachfolge von Peter Weiss, Luigi Nono, Hans Werner Henze. . .),
deren wichtigste heifSen: Widerstand (gegen Konformismus und Konsumismus),
Eingreifen, Verinderung;

radikale oder entgrenzende Kreativitit (die sich jener ,,Erfahrung der Schwelle**
nihert, von der Gino Stefani in seinem Vortrag von Assisi spricht, Bulletin UL
Nr. 33, 1981).

ebenfalls: Joseph Gelineau, Die Feier der osterlichen Befreiung, CONCILIUM
X, 1974, Heft 2.

35 Die MDYV in der Liturgie ist eine funktionale Kunst
Ebenfalls ein den Mitgliedern von UL wohlbekannter Punkt und deswegen hier
nicht auszuweiten (vgl. UL-Dokument 80, ,,Uberzeugungen‘‘ Nr. 24).

Nur folgendes sei festgehalten: ,,Musikalische Kunst des Volkes‘‘ besagt nie-
mals kiinstlerische Erniedrigung oder Einbufie der Forderungen nach Differen-
zierung, ja sogar Komplexitit.

Bertolt Brecht: ,,Das Volk versteht kithne Ausdrucksweise, billigt neue Stand-
punkte, iiberwindet formale Schwierigkeiten, wenn seine Interessen sprechen*‘.

41



B. Brecht, Volkstiimliche Literatur, in: Uber Realismus, ed. suhrkamp, SV
485, Frankfurt 1977, S. 78. Alle Aufsiitze von Brecht zum Thema des ,,Volks-
timlichen‘ sind zu empfehlen.

Die Authentizitit der musikalischen Kunst des Volkes wird gerade durch je-
ne wesentliche Bedingung garantiert, die Brecht benennt: Diese Kunst mufs mit
den Interessen, den Lebenserfahrungen des Volkes iibereinstimmen, der grofien
und anonymen Majoritit der Bevolkerung, die Rolf Schwendter auch , kompak-
te Majoritat‘ nennt.

Rolf Schwendter, Theorie der Subkultur, syndikat-Verlag, Frankfurt 1978
(Neuausgabe).

Die Tatsache, da® die Kunst des Volkes wesentlich an eine ,,operative Asthe-
tik** (oder ,,Transformationsisthetik*‘) gebunden ist, schliefSt nicht aus, erfor-
dert sogar ihre Komplementaritit mit einer ,,prophetischen Kunst der Avant-
garde‘ (E. Dussel), die seit Adorno auch als ,, Transzendenzisthetik* bezeichnet
wird, unter der Bedingung allerdings, das solche ,,Avantgarde‘* eine Arbeit der
Bewufitwerdung und Humanisierung leistet (diese Arbeit erfiillt sich in dem Au-
genblick, wo sie sich an den wahren Bediirfnissen der Menschen von heute orien-
tiert, wo sie sich in deren wahre Probleme engagiert); es sind in jedem Gottes-
dienst Augenblicke moglich, wo eine avantgardistische Musik in beschriebenem
Sinne einsetzen kann; sie verindert dann allerdings ihren Status relativer Auto-
nomie in einen Status der Funktionalitit und Operativitit.

36 Zentrale Kategorie jeder MDV wird die Kategorie ,,Erfahrung* sein (s.
Punkt 34), d. h. die Erfahrung der , einfachen Leute, ihre tdglichen Freuden,
Leiden, Hoffnungen, Zweifel, Ermutigungen, Frustrationen.

Sie stiitzt sich auf eine weitere wesentliche Kategorie: die Anamnese, die Er-
innerung, die, nach Metz, besonders eine ,,memoria passionis‘‘ ist, das Gedicht-
nis der Schmerzen eines unterdriickten oder manipulierten Volkes und damit,
wie schon gesagt, immer auch eine ,,gefdhrliche Erinnerung*‘, die die Méchtigen
stort.

Sie driickt sich in einer dritten wesentlichen Kategorie aus: der Erzihlung.
Joh. Bapt. Metz hat seine Skizzierung einer post- und anti-biirgerlichen Theolo-
gie auf diesen Kategorien aufgebaut, denen er die alle anderen umschliefiende
Kategorie ,,Solidaritit* hinzufiigt. ,,Erinnerung und Erzdhlung® — beide auf
Erfahrung aufbauend — ,,sind ohne Solidaritit keine praktischen Kategorien
der Theologie, so wenig wie Solidaritit ohne sie ihre praktisch humanisierende
Gestalt des Christentums zum Ausdruck bringt® (Metz, Glaube in Geschichte
und Gesellschaft, S. 205). Die solidarische Qualitit ist einer kollektiv-kommuni-
kativen Kunst wie der Musik und besonders einer MDV allerdings so innerlich
und evident, daf sie hier nicht weiter thematisiert werden mufs.

,,JKaum etwas . . . braucht die Theologie* (und die Liturgie!) ,,mehr, als die
in den Symbolen und Erzihlungen des Volkes sich niederschlagende religidse
Erfahrung. Nichts braucht sie mehr, wenn sie nicht an ihren eigenen Begriffen
verhungern will, die so selten Ausdruck neuer religidser Erfahrung sind und so
oft blo Begriffe fritherer Erfahrungen reproduzieren‘ (Metz, ebenda, S. 131).
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Lluis Duch, Gelebte und symbolisierte Zeit, CONCILIUM XVII, 1981, Heft 2,
S. 124: ,Bei der Vermittlung des Glaubens liegt die einzige Moglichkeit, Herr-
schaft — und ihre Rhetorik — auf dogmatischer wie auf moralischer Ebene‘
(auch auf kultureller, musikalischer Ebene) ,,zu verhindern, in der Erfahrung;
diese ist nur ein anderer Name fiir die Erneuerung, die auf der Grundlage einer
lebendigen gemeinschaftlichen Sprache erreicht wird, welche von jedem Gliubi-
gen auf seine Weise gesprochen werden kann*. — Zur weiteren Konkretisierung:
CONCILIUM XIII, 1977, Heft 2, mit dem Titel: ,,Kultur, religiose Traditionen,
Liturgien*

37 Schliefilich sei noch ein Punkt der , Prospektive* erwiihnt: Mit der
langsamen, aber unvermeidlichen Verinderung einer biirgerlichen ,, Volkskirche*
(der Betreuung fiir die Glaubigen) in eine ,,Kirche des Volkes®, die sich primir
wohl in eigen-aktiven ,,Basisgemeinschaften‘* ausdriicken wird, wird auch die
Frage der liturgischen Musik sich auf vollig neue Weise stellen.

Neben groflen Versammlungen, die zwar bleiben aber nur gelegentlich sein
werden, neben viel kleineren Gemeinschaften fiir die (normalen) Sonntage,
wird es mehr und mehr sehr kleine Gemeinden, Basisgruppen, geben, in deren
Liturgie die Musik allenfalls in intimer und elementarer Stufe integrierbar sein
wird. Man wird hier nicht mehr auf die Grofiorgel, auf den Grofichor usw. zu-
riickgreifen. Man wird die Instrumente des Volkes, regionale und lokale, intime-
re Instrumente wie Gitarre, Laute, keltische Harfe, Dudelsack, Bauernflote usw.
wiederentdecken, man wird eine einfache, aber in ihrer ganzen Symbolik wahre
Musik schaffen. Solche Basisgemeinden werden, wie Joseph Gelineau schreibt,
,»Ateliers sein, in denen das Tun iiber das fertige Werk siegen wird, in denen das
Spiel und die kollektive Schopfung wiederaufleben werden, in denen man kein
,Publikum* und noch viel weniger Musikkritiker anvisieren wird, sondern das
musikalische Zusammensein mit anderen*.

Joseph Gelineau, Demain la liturgie — Essai sur 1’évolution des assemblées
chrétiennes, coll. rites et symboles, éd. du cerf, Paris 1976, S. 107.

Wer soll uns daran hindern, die Utopie zu denken?

4 Materialien fiir eine Praxis der MIDL als MDV

41 Lernen von der grofien ,,Kunstmusik ““ unserer Zeit, von jenen Kompo-
nisten besonders, in deren Asthetik das Volk, die Kultur ,,von unten*, nach
und nach zur zentralen Kategorie wurde oder zumindest zu einer wesentlichen .
Z.B.,u.a.:

MAHLER: Die Analyse eines so spiten Liedes wie ,,Revelge* wird in erster
Linie zeigen, wie man auch von schlimmstem Klangmaterial (Militirmusik:
Marsch, Trompetensignale; Trivialmusik: Duktus des biirgerlichen Soldatenlie-
des, ein — allerdings genial variiertes — Allerwelts-,, Trallali*) ausgehen kann,
um zu einem absolut kontriren Ausdruck zu kommen: zur leidenschaftlichen
Anklage gegen Krieg und damit zur Humanisierungsfunktion jeder ,,grofen‘
Kunst, das Ganze als Resultat der intelligenten Benutzung ,,ewiger* musikali-
scher Prinzipien: Montage und Variation.
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BARTOK: Die Analyse seines Werkes zeigt, wie man die ,,Riickkehr zu den
Quellen** (Bartok, iiber die unverfilschte Bauernmusik) eingehen kann, ohne
avantgardistische Anspriiche zu verleugnen; sie lehrt die phantasievolle Anwen-
dung alter pentatonischer und modaler Strukturen (die in diesem Fall ja dem
Volk bekannt waren, also einem esoterischen Traditionalismus vollig abgeneigt
waren), um von ihnen aus eine Erweiterung der ,,klassischen‘ Tonalitdt zu den
sufdersten Grenzen hin vorzunehmen (Polypentatonik, Polymodalitit, polymo-
dale Chromatik); sie lehrt den Sinn fiir radikales Experimentieren usw.

WEILL-EISLER-HENZE-NONO: diese als ,,politisch** etikettierten Kompo-
nisten zeigen, wie sich das epische und erziahlende Moment (immer eine Eigen-
tiimlichkeit von Volkskultur) musikalisch anwenden lif3t, wie man das tigliche
Leben in die Musik hineinnehmen kann (Texte des Alltags, Litfaicollagen, Zei-
tungsausschnitte, Balladen, ,,songs* . . . ), sicher auch: wie man die Vergangen-
heit, den ,,thesaurus musicus* demokratischer Musik (Lieder und Ténze ,,sub-
versiver*‘Art, individuelle und Volks-Klagen) beerben kann.

42 Lernen von der aufereuropiischen Musik, von ihren anthropologischen
Grundfunktionen, was in erster Linie darauf hinauslduft, eine intrinsische, orga-
nische Verbindung zwischen Kunst und Leben, zwischen Leben und Liturgie
wieder zu sehen: die lit. Mus. ist eine charakteristische aber immanente Einheit
der globalen Kultur, sie teilt den Menschen und seine konkrete Existenz nie auf,
sie macht Religion und Liturgie nicht zum ideologischen Uberbau, sondern zu
existentiellen Tiefen. Lernen wird man auch, wie sich alle Ausdrucksformen

des Volkes verwenden lassen: Gesangsidiome, Singtechniken, spezifische Instru-
mente (die vielleicht ohne ,,grof’e‘ kulturelle Tradition sind), charakteristische
,,Klangfarbe‘‘ usw.

Anmerkung: Der gregorianische Gesang scheint mir dhnliche Schluffolgerun-
gen zuzulassen. Wenn es wahr ist, daf} er die erste historische Stufe der grofsen
abendlindischen Kunstmusik darstellt, dann scheint er mir von seinen ,,volks-
timlichen* Wurzeln nicht durch einen substantiellen Graben, sondern allenfalls
durch einen akzidentellen oder graduellen getrennt zu sein (der sich in einer
hoherstufigen, d. h. ,,virtuoseren* und bewufiteren Anwendung der einzelnen
musikalischen Parameter und Gestaltungsprinzipien dufiert). Der Beweis dafiir
ist, daf er nicht nur wesentlich Formprinzipien von Volksmusik verpflichtet
bleibt (Centonisation, Modell- oder Gestaltvariation . . . ), sondern daf’ es ihm
auch gelingt, in seiner vielfiltigen formalen wie expressiven Gestaltung alle we-
sentlichen musikanthropologischen Funktionen — von einfachen, elementaren,
bis zu komplexesten Ausdriicken — zu reflektieren (so: bitten, rufen, jubeln,
dialogisieren, meditieren . . . ).

43 Aus Analyse und Praxis des gregorianischen Gesanges stammen zu grofsen
Teilen zwei Theorien, die in der liturgisch-musikalischen Erneuerung nach Vati-
canum II neue ,, Traditionen* des liturgischen Gesanges als Gesang der ganzen
Gemeinde begrindet haben: ich meine die Theorie der ,,operativen Modelle*

von Joseph Gelineau und die Theorie einer ,,elementaren Musik‘* von Bernard
Huijbers, von zwei Vitern von UL also. Nicht alle Konsequenzen fiir die Neu-
Schopfung einer ,,musikalischen Kunst des Volkes* wurden daraus gezogen,
Konsequenzen beispielsweise hinsichtlich der formalen Erfindung, der stilisti-
schen Flexibilitit (z. B. Mut zu einem energisch modernen Stil, s. die ,,Lehre*
von Bartok), der Verwendung anderer als der ,,biirgerlichen** Instrumente
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(z. B. auch der Elektronik), der vokalen Erfindung (gesungen, gesprochen,
,.Sprechgesang*‘, gesprochener Kanon, Cluster-Klinge usw.), der Anwendung
von avantgardistischen Improvisationstechniken usw.

44 In der geistigen und materiell-technischen Erneuerung sowie der padago-
gischen Neuorganisation der liturgisch-musikalischen Sprache wird man das
ernst nehmen miissen, was in Punkt 36 zur Kategorie ,,Erfahrung® gesagt wurde.

Nicht nur hitte dies Konsequenzen fiir Form und Inhalt der Homilie (s. die
solidarische Form des ,,Evangeliums der Bauern von Solentiname, das Ernesto
Cardenal veroffentlicht hat), nicht nur wiirde es Form und Inhalt der ,,oratio
fidelium* (des Fiirbittgebets) beeinflussen, es hitte auch Konsequenzen fiir die
Gesiinge (sowohl fiir Text wie Musik), die nicht streng dem Bibelwort verpflich-
tet sind oder verpflichtet sein miifiten, sicher auch fiir neue Hochgebete. Ich
kenne im Augenblick weit und breit nur die ,,Misa Campesina Nicaragiiense*‘,
die den umwerfenden Beweis dafiir erbringt, was es heifdt: auf die literarische
und musikalische Erfindung und Phantasie des Volkes zu vertrauen.

Die Konkretisierung des Phinomens ,,Erfahrung des Volkes* griindet sich,
wie David Power gezeigt hat, auf die ganze Palette, die Mischung, ,,das Zusam-
menspiel von Mythen, Symbolen, Parabeln, Metaphern, Erzahlungen, Bildern
und Riten*.

D. Power, Kulturelle Begegnung und religidoser Ausdruck, CONCILIUM XIII,
1977, Heft 2, S. 118 (s. auch S. 119).

Musikalische Korrespondenzen dieser Skala ,,volkstiimlicher* Ausdruckge-
sten konnen beispielsweise sein:
— alle vorstellbaren Formen von musikalischem Dialog (der Dialog symbolisiert
den Zustand der Solidaritit in einer Gruppe);
— alle musikalischen Formen der Erzihlung, z. B. die alte Balladenform (mog-
licherweise auch fiir die ,,narrativen‘‘ Partien in Hochgebeten zu verwenden);
— musikalische ,,Dialekte‘, lokale und regionale Idiome also, die fahig sind,
die Mitglieder einer gegebenen Kultur in einer ,,gefihrlichen Erinnerung® zu
solidarisieren (Victor Jara in Chile mufdte dafiir mit dem Tode biifien);
— alle genannten musikalischen Gesten griinden in den grofien Affektgesten je-
der Kultur ,,von unten‘ seit dem Mittelalter (also einer seither immer wieder
auflebenden sub- und gegenkulturellen Musik), die mit Ernst Bloch u. a. klar
zu benennen sind: Klage — Anklage — Widerstand — Hoffnung — Befreiung.
Es sind Kategorien, die, nach Peter Weiss, zu den wesentlichen einer neuen,
zeitgenossischen Asthetik {iberhaupt (ob die einer Musik ,,von unten‘ oder die
einer ,,prophetischen Avantgarde‘) zu zihlen sind.

Besonders zu untersuchen und dann eventuell auf unsere Situation neu an-
zuwenden sind die ,,musikalischen Figuren‘ solcher Ausdriicke aus der musika-
lischen Gegenkultur unseres Jahrhunderts, z. B. aus den Urspriingen des Jazz
(worksong, holler, blues), aus den Anfangen des ,,Reggae‘‘, aus dem ,,demokra-
tischen*‘ Volkslied der unterdriickten und gefolterten Volker (gleich, ob unter
faschistischer oder imperialistisch-kommunistischer Flagge). Thnen hinzuzufii-
gen wiren die christlich inspirierten Konkretionen von ,,Hoffnung‘‘ und ,,Be-
freiung‘‘ besonders, als wegen ihrer ,,doxologischen‘ Uberzeugungskraft unver-
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zichtbaren ,, Tonen‘* fiir eine bessere Zukunft (viele ,,Spirituals* und ,,Gospel-
songs‘‘ u. a. mehr). — Zwei Lektiire-Vorschlige:

I;{telzmut Hucke, Jazz und Folk-Music in der Liturgie, CONCILIUM V, 1969,
Heft 2.

Hermann Schmidt, Politische Symbole, Gedichte und Lieder, CONCILIUM
X, 1974, Heft 2.
45 Es ist evident, daft man versuchen wird, sich die abendldndische ,,Volks-
musik*, auch jene der biirgerlichen Ara, wiederanzueignen, vorausgesetzt, da®
sie ,,demokratisch* intendiert war oder sich in diesem Sinne in einen zeitgends-
sischen Kontext ,,transformieren‘‘ 1af3t. Unter den Techniken, die eine verdnder-
te Wieder-Aneignung der ,,volkstiimlichen* musikalischen Tradition ermoglichen,
seien besonders hervorgehoben:
— Die Technik der Montage, die den notwendigen Bruch mit der allzu schnellen,
naiven oder kulinarischen Identifikation mit einem bestimmten Répertoire ge-
wihrleistet, indem sie dessen normalen Ablauf unterbricht, beispielsweise einen
musikalischen ,,Fremdkorper (Worte, Schreie, Gerdusche usw. aus dem kon-
kreten musikalischen Ambiente) zwischenschaltet, der zur Aktualisierung, zur
neuen Erfahrung mit Bekanntem fiihrt;
— die Dynamisierung vorgegebener musikalischer Parameter, was bedeutet:
Symbole der Tradition (z. B. regulires Metrum, periodische oder symmetrische
Formen, Dur-Tonalitdt usw.) in Symbole des Neuen, des aktuell Gelebten um-
andern, in lebendige Elemente einer kollektiven Musikalitit (z. B. verschiedene
Metren: s. Charles Ives, Uberlagerung verschiedener Tempi, modale und poly-
modale Einschiibe oder Verfremdungen, ,,diffuse Tonalitdt . .. )
46 Schaffung einer radikal neuen MDYV, die zugleich Gegenmodell zu den
hermetischen und esoterischen Formen einer gewissen Avantgarde und Gegen-
modell zu den geschlossenen und abgerundeten Formen einer falschen und illu-
siondren ,,Volkstiimlichkeit‘“ ist; letztere findet man im Schlager, in der stan-
dardisierten Fauna der Unterhaltungsmusik.

So wird man beispielsweise aus der alltdglichen Kommunikation zwischen
Menschen alltigliches Material benutzen konnen (s. ,,Revelge*‘ von Mahler),
das man dann neu organisiert: nach neuen musikalischen Formen, die auch
das Nicht-Lyrische, das Nicht-Liedhafte, die Prosa wiederentdecken, die Sprache
der Strafien, Litfafisdulen, Flugblattlieder, Formen kollektiver Variation, neue
Erzidhlformen, in diachroner oder/und synchroner Schichtung aus Gruppen und
Solisten, aus montierten Ebenen zwischen Klang und Gerdusch, zwischen Fi-
xiertem und Improvisiertem, verstirkt oder erweitert durch die Elektronik . . .

Und neben dem Komplexen wird es das ganz Einfache geben, wovon Joseph
Gelineau gesprochen hat, fiir kleine Gruppen die Wahl fundamentaler, urspriing-
licher Musikgesten (wie das ,,Deus meus* aus Pendereckis ,,Lukaspassion‘‘).
47 Ich bin mir sehr im Klaren dariiber, dafd die Praxis einer liturgischen
MDV nicht ,,von oben‘‘ her zu dekretieren oder zu planen ist. Mit diesem Pa-
pier wollte ich auch nichts anderes als das, was uns allen, den sog. Profis, als
Pflicht gegeben ist, in die Wege leiten: Vorschldge zu machen, zur Praxis neuer
Moglichkeiten anzuregen, den Schopfern einer MDYV zur Seite zu stehen. Es ist
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mir auch klar, daf} die hier vorgestellten Materialien von einer Theorie zusam-
mengehalten werden miissen, die sich in der wissenschaftlichen Erarbeitung von
so etwas wie einer ,,gemeinsamen musikalischen Kompetenz* (s. Stefani) fun-
diert. Ich mochte daran glauben, daf es uns gegdnnt sei, durch alles Dunkel der
Kampfe und Tastversuche hindurch und gegen jede billige Losung den Weg die-
ser MUSIK DES VOLKES zu schlagen: deren effektive und vielfarbige Verwirk-
lichung scheint mir wie ein Symbol des Uberlebens von uns allen in einem
,,Volk von Gott* zu sein, wie eine gerade darin kristallisierte Hoffnung, daf in
einer Welt, in der die ,,kompakte Majoritit*, letztlich das ,, Volk*‘, nach wie vor
unterdriickt oder verdummt wird, das christische ,.experimentum mundi‘ end-
lich gelinge.

47



